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«Комикс и последовательное искусство» ― это настоящий шедевр, 

воплощение гения Уилла Айснера.

Майкл Шейбон, лауреат Пулитцеровской премии,  

автор романа «Невероятные приключения Кавалера и Клея»

На свете нет ни одного художника комиксов, который не извлек бы 

пользы из талантливой работы Уилла Айснера и его потрясающего 

видения.

Скотт МакКлауд, комиксист, автор книг по теории комикса: «Понимание комикса», 

«Переизобретение комикса» и «Создание комикса»

Когда я решил, что хочу писать комиксы, я купил экземпляр «Комикса 

и последовательного искусства» и изучил его. Если бы я начинал 

сегодня, со всем тем обилием пособий по созданию комиксов 

и графических романов, я бы все равно начал именно с этой книги.

Нил Гейман, английский писатель-фантаст,  

автор известной серии «Песочный человек»
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После почти тридцати переизданий кни-
га Уилла Айснера «Комикс и после- 
довательное искусство» зарекомен-

довала себя как важнейший труд по теории 
и практике современного комикса. С момен-
та первой публикации в 1985 году она регу-
лярно обновлялась и дополнялась автором. 
Айснер планировал, что три тома его моно-
графии/руководства станут учебником, 
который не скоро исчезнет с полок и будет 
полезен многие годы. В том же духе выдер-
жано и данное, посмертное издание, береж-
но включившее все изменения и дополнения.

Издание первых двух томов («Комикс 
и последовательное искусство» и «Гра-
фическое повествование и визуальный нар-
ратив») осуществлялось Poorhouse Press, 
небольшим издательством, возглавляемым 
старшем братом Уилла Айснера, Питом, 
а после выхода Пита на пенсию — самим 
Уиллом. Будучи и писателем, и бизнесменом, 
Айснер решил самостоятельно издавать свои 
книги, чтобы сохранить контроль над всеми 
аспектами публикации. (Заключительный 
том обучающей трилогии «Выразительная 
анатомия в комиксе и визуальных наррати-
вах» был опубликован уже после его смерти.)

Пока Айснер единолично занимался редак-
ционной подготовкой книг в Poorhouse 
Press, прочие его многочисленные графи-
ческие романы, журналы и комиксы выхо-
дили в профессиональных издательствах 
Америки и Европы. На этом этапе своей дли-
тельной карьеры Айснер не вникал в техно-
логические тонкости издательского процесса. 
И потому книги Poorhouse Press, хоть и ока-
зались коммерчески успешными (свиде-
тельство чему — множество переизданий), 
были лишены преимуществ современного 

высокотехнологичного сканирования и про-
фессионального дизайна. Большинство 
иллюстраций, включая собственные работы 
Айснера, попадали в печать после обычного 
ксерокопирования или фотографирования, 
также далекого от совершенства. Как след-
ствие, печатная версия многих иллюстраций 
значительно теряла в качестве.

Для нового издания практически все 
иллюстрации были отсканированы непо-
средственно с оригиналов из архива Айснера 
или, при обращении к работам других худож-
ников с лучших из доступных источников. 
В некоторых случаях были использованы 
новые изображения, в том числе — запас-
ные варианты, отобранные самим Айснером.

Следуя пожеланиям автора, мы обно-
вили текст, убрав анахронизмы и приведя 
его в соответствие с нынешним состояни-
ем индустрии и технологий. Было исправ-
лено несколько несущественных опечаток, 
в некоторых местах в текст внесены уточ-
нения. При содействии Джеймса Штурма 
из Центра изучения комиксов были добавле-
ны «вкладки» с целью привнести в книгу при-
меры более актуальных работ. Экспертное 
мнение Гари Чалонера (соавтора Айснера 
в работе над «Джоном Лоу») оказалось ключе-
вым при обновлении раздела об изменчивом 
мире цифровых комиксов. Бережный труд 
Маргарет Малони стал бесценным вкладом 
в обновление и редактирование авторской 
рукописи. Наконец, при содействии Штурма 
все материалы были отправлены Майклу 
Врана, исключительному дизайнеру с бога-
тым опытом в области комиксов, и Грейс Чонг, 
которые с большим профессионализмом эле-
гантно переоформили книгу. Для нас чрез-
вычайна ценна поддержка на каждом этапе 
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и одобрение конечного варианта от наслед-
ников Уилла Айснера, в первую очередь Энн 
Айснер и Карла и Нэнси Гроппер. Мы также 
признательны за постоянный присмотр Бобу 
Вайлю и Лукасу Уиттману из издательства 

W. W. Norton. Мы уверены, что финальный 
результат порадовал бы автора.



Предисловие

В этой работе рассматривается уни-
кальная эстетика последовательного 
искусства как средства творческо-

го самовыражения, особой дисциплины, 
художественно- изобразительной и лите-
ратурной формы, которая организует текст 
и изображение с целью создания наррати-
ва и выражения идей. Объектом изучения 
здесь являются книги и стрипы, при созда-
нии которых обращаются к последователь-
ному искусству.

Эта древняя форма искусства (или выра-
зительный метод) проделала долгий путь 
к популярным газетным стрипам, журналь-
ным комиксам и графическим романам, кото-
рые добились бесспорного успеха в массовой 
культуре прошлого века. Интересно, что лишь 
недавно последовательное искусство обрело 
статус общепризнанной дисциплины наря-
ду с кинематографом, на самом деле буду-
чи его предшественником.

Бесспорно, комиксы пользуются огром-
ной популярностью во всем мире. Однако, 
в силу традиции, специфики аудитории 
и избираемых тем, последовательное искус-
ство многие десятилетия не рассматривалось 
как дисциплина, достойная академического 
внимания. В то время как отдельные элемен-
ты, например дизайн, рисунок, карикатура 
и писательский труд, являются предметом 
академического интереса, комиксу как уни-
кальной комбинации вышеперечисленно-
го потребовалось немало времени, чтобы 
найти свое место в литературе, искусстве 
и синкретических дисциплинах. Полагаю, 
причина позднего признания среди исследо-
вателей кроется как в авторах, так и в самих 
исследователях.

Включение комикса в область педаго-
гического интереса немало способствова-
ло созданию благоприятного климата для 
публикации значимых произведений и рас-
пространения этого типа медиа по всему 
миру. В 1985 году, когда я впервые издал 
эту книгу, большое беспокойство вызывал 
тот факт, что, хотя комикс и обращается к все 
более глубоким темам, как жанр он едва ли 
может рассчитывать на серьезное вдумчивое 
рассмотрение. Я часто говорил своим сту-
дентам: «Гениальная художественная рабо-
та — это еще не все». И я счастлив видеть, 
что через двадцать лет после первых изда-
ний «Комикса и последовательного искус-
ства», а также «Графического повествования 
и визуального нарратива» («Выразительная 
анатомия в комиксе и визуальных нарративах» 
была опубликована посмертно — прим. ред.) 
все больше писателей и художников в рамках 
последовательного искусства успешно обра-
щаются к глубоким интеллектуальным темам 
и находят соразмерное признание в обще-
культурном поле.

Главный тезис данной работы в том, что 
особенная природа последовательного искус-
ства заслуживает серьезного внимания как 
авторов, так и исследователей. Современное 
развитие графических технологий и насту-
пление эпохи, во многом построенной 
на визуальной коммуникации, делают такой 
подход абсолютно необходимым.

Изначально данная работа представляла 
собой серию эссе, нерегулярно публиковав-
шихся в The Spirit Magazine. В их основу лег 
учебный курс «Последовательное искусство», 
который я вел в нью-йоркской Школе изобра-
зительных искусств. При составлении про-
граммы курса стал очевидным тот факт, что 



большую часть своей карьеры я имел дело 
с медиа, требовавшим гораздо больше зна-
ний и умений, чем те, которыми распола-
гали и я, и мои современники. Как правило, 
мои коллеги создавали свои работы интуи-
тивно. Мало у кого было время и желание 
проанализировать сам метод. Большинство 
концентрировалось на совершенствовании 
художественной манеры, на взаимодействии 
с аудиторией и на запросах рынка.

Я начал разбирать составные компо-
ненты этого медиа, сконцентрировавшись 
на инструментах, применение которых пре-
жде считалось «интуитивным», и попытался 
проанализировать их особенности. В процес-
се я обнаружил, что имею дело не столько 
с новой версией изобразительного искусства, 
сколько с «искусством коммуникации». Цель 
данной книги — изучить принципы и подходы 
самого популярного в мире вида искусства 

с позиции, которая будет полезна и студен-
там, и профессионалам и которая подтол-
кнет их всех к переосмыслению жанра.

В подобных работах всегда сложно выра-
зить признательность всем, кто ее заслужи-
вает, поскольку часто помощь приходит не 
напрямую. Я хочу поблагодарить профессора 
Тома Инге, который с самого начала поощ-
рял подобное начинание, Кэтрин Айронвуд, 
которая обеспечила щедрую и вдумчивую 
редакторскую поддержку, а также сотню 
студентов, с которыми я имел удовольствие 
работать в годы преподавания в Школе изо-
бразительных искусств. Именно в попытках 
удовлетворить их жажду знаний мне и уда-
лось разработать структуру этой книги.




